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En La Verdad de la Ficcién, Mario Presas compila nueve articulos de su
autorfa que, aunque fueron escritos en distintos momentos de su carrera y sin
una conexion sistemdtica, estdn estrechamente ligados entre si por una misma
problematica filosofica: la apertura, a través del arte, a un tipo de saber que
es propio de la experiencia estética. La tesis central que atraviesa a todos los
capitulos consiste en sostener que el arte habilita una via de acceso a la realidad
que no puede subsumirse ni reducirse a otros tipos de saber, en particular, al
conocimiento cientifico. El autor sostiene que el saber que brinda la experiencia
estética es insustituible en relacidn a la ciencia, sin que por ello uno de los dos
tenga primacia sobre el otro.

Esta unidad filoséfica que retine a todos los textos estd primeramente resumida
en una Introduccién que ya nos adelanta que la cuestién serd analizada
desde diversas perspectivas filoséficas, donde la tradicién fenomenoldgica y
hermenéutica se encontrard también con Aristételes, Proust, Kant, y Hegel.
Simultdneamente, los fildsofos se irdn entrelazando con los artistas y la
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reflexién que de su propia practica realizaron destacadas personalidades del arte
contemporineo, como Van Gogh, Klee, Pirandello o Rilke.

El primer capitulo estd destinado a Vincent Van Gogh. Aqui, como en muchos
otros capitulos, el recorrido biografico que presenta Presas avanza en paralelo a
otro, filoséfico, en donde el propio Van Gogh denota la intencién de que sus
obras expresen determinaciones de la realidad “mas verdaderas que la verdad
literal” (Presas, 1997, p. 25) que logren “exagerar lo esencial, dejando de lado lo
trivial” (1997, p. 26). Van Gogh comienza a orientar su pintura cada vez mds
haciala pura dimensién del color y sus relaciones, en la busqueda no de reproducir
miméticamente la realidad, sino de expresar mediante el color determinadas
emociones.

El segundo articulo que se nos presenta estd titulado “Paul Klee. Anos de
estudio y peregrinacion”. Presas presenta el desarrollo de las reflexiones estéticas
de Klee como un camino que conduce hacia la idea de que “el arte no reproduce
lo visible, sino que hace visible” (1997, p. 53). Para llegar a esta conclusion, Klee
descubre primero “la espiritualidad de la linea”, el poder que adquiere la linea
cuando deja de senalar algo del mundo, para expresar algo por si misma. Esto abre
el camino para que el espiritu “ingrese” a la obra, y de esa forma se desarrolle la
abstraccion. Segtin Klee, abstraccion no significa una evasion del mundo, sino
un reordenamiento de este que, mediado por el espiritu, por la subjetividad del
artista, hace a un lado lo superfluo en favor de lo esencial, haciendo visible lo que
no ve el ojo desnudo.

El tercer capitulo esta dedicado Paul Klee y Franz Marc, y el cuarto
enteramente dedicado a este tltimo. Presas presenta las principales ideas estéticas
de estos pintores y del grupo Der blane Reiter. En el caso de Marg, su evolucién
comienza por la intencién de “animalizar el arte”. Hay en Marg, a través de la
pintura, una misteriosa unién entre lo orgénico y lo religioso, la busqueda de
poder expresar un modo de ser en el mundo abierto a la realidad del ser, propia
del animal, que no esta mediado por la “cortina de hierro” del orden simbdlico
propio del ser humano. La influencia de los desarrollos en la ciencia fisica lo lleva
a Marc a formas mds abstractas en la busqueda de una “tercera visién”, que no
sea ni el objetivismo naturalista ni el “mundo interior” del sujeto, sino las fuerzas
dindmicas, el predicado de la oracién. Tanto en Klee como en Marc estd presente
esta busqueda de hacer visible una legalidad interior. Pero mientras en Marc se
trata de identificarse simpdticamente con la realidad, en Klee esto tiene que ver
mis bien con un desprendimiento: una abstracciéon que reordene y redescriba el
caos de los fendmenos del mundo sensible.

En el quinto capitulo, Presas plasma la filosofia de la vida presente en Luigi
Pirandello. El escritor reproduce casi textualmente las reflexiones de Simmel
sobre el conflicto vida-forma: mientras la vida es un principio metafisico de
continuidad ilimitada, esta continuidad va adquiriendo formas objetivas que,
no obstante, estdn todas destinadas a su propio rebasamiento e inadecuacion.
Estas formas no son més que ficciones, donde se incluyen las categorias logicas y
todo lo que llamamos conocimiento, conceptos que intentan hacer consistente
lo que, por principio, es el inacabamiento propio de la vida. Pero mientras el
conocimiento es una “ficcién necesaria” para la vida, las formas del arte, liberadas
de la necesidad, extraen y concentran lo verdaderamente esencial, expresado en
la forma pura del personaje de ficcion. Esto el artista lo logra al costo de “perder”
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realidad, pero esa irrealidad que es su creacién expresa sin embargo algo mas
verdadero. Asi, el arte funciona como mediador entre formay vida, permitiéndole
al sujeto real, en su infinita recreacién de si mismo, que “lo que sali6 de la vida
vuelva a encarnarse para enriquecer la vida” (1997, p. 97).

El sexto capitulo ofrece una reflexién sobre la filosofia del arte de Hegel. En
particular Presas sostiene que la tesis hegeliana de que el arte como forma de
expresion del espiritu universal es ya cosa del pasado, no significa el fin del arte
como tal sino, al contrario, la apertura a nuevas dimensiones de la experiencia
estética. Liberado de su antiguo papel en el que el espiritu buscaba conciliar
objetividad y subjetividad, el arte puede ahora abrirse a una dimension que Presas
llama fenomenoldgica, como pura mostracién de una apariencia en si, lo que
permite el conocimiento de una dimensién puramente estética de la realidad.
Ahora bien, esta liberacién que significa la apertura hacia lo puramente estético
conduce a la paradoja de que el arte comienza a sobrepasar lo estético como
tal hacia formas cada vez mas conceptuales, revelando un caracter reflexivo: “la
misma pintura se ha acercado peligrosamente al grado de pensamiento” (1997,
p. 114). Este es el desbordamiento propio de nuestra época posartistica, lo que
da cuenta de la lucidez de los analisis de Hegel, pero no quita que la persistente
existencia del arte siga dando testimonio de su mision.

En el séptimo articulo el autor sostiene que la funcién del arte en el
mundo contempordneo restituye una dimension poética que es irreductible al
conocimiento cientifico. De hecho, Presas argumenta que mientras la ciencia
excluye toda redescripcién de la realidad que no sea dominable por la razén
instrumental, el arte, mediante la mediacién de un lenguaje simbdlico en ultima
instancia intraducible al lenguaje descriptivo natural, abre la posibilidad de una
redescripcién poética del mundo liberada de los conceptos de la mera razén.
Mientras el dispositivo testigo de la razén instrumental es la maquina, en el arte
es la obra de arte la que opera “una nueva vinculacién a un orden que ilumina
el sentido de las acciones posibles; pero todo esto, por cierto, en la dimensién
imaginaria de lo irreal” (1997, p. 118). El mundo “encantado” del arte se opone
al mundo desencantado de la razén instrumental como la libertad a la necesidad.

Los dos tltimos capitulos estan dedicados a la filosofia de Paul Ricoeur,
cuyas reflexiones sobre la metafora y el texto de ficcidn sefialan un modo de ser
en el mundo que no es el ser-dado del lenguaje descriptivo. Ricoeur sostiene
que la metifora no sélo tiene un sentido (Sizn) sino también una referencia
(Bedentung). La metéfora no puede concebirse como un mero desplazamiento
de sentido irreferente, sino que produce una innovacién semantica que revela
"una manera en que la imaginacién productiva investiga, indaga y descubre
dimensiones inéditas de la realidad” (1997, p. 135) inalcanzables desde la mera
experiencia, tal como la entiende el positivismo. Ahora bien, para que esa
redescripcién se realice hace falta un paso mas, segun Ricoeur, y es el acto
efectivo de la lectura, mediante el cual el “trabajo de la metafora” se pone
en acto, revelando una verdad que no seria accesible desde el mero andlisis
estructural. Este puede dar cuenta de los desplazamientos de sentido (es decir,
el “mecanismo” de la metdfora) pero no alcanza su referencia (su significacion).
Como consecuencia, ficcién y verdad no sélo no se oponen, sino que una llega a
ser el medio para la otra.
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Como hemos visto, sin renunciar a una multiplicidad de perspectivas, La
Verdad dela Ficcién concentray sintetiza de manera cabal una reflexién que pone
en el centro a la experiencia estética como medio de enriquecimiento de la vida
y experiencia humanas.
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